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1. ULUSAL DiSIiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

Sunus

Bu sene ilkini diizenledigimiz ve geleneksel olarak siirdiirmeyi diislindiigiimiiz 1. Ulusal Disiplinlerarasi
Sinema Sempozyumu’nun hem akademik camiada hem de sinema diinyasinda beklentilerimizin iizerinde bir
ilgiyle karsilanmasimin mutlulugunu yastyoruz. Fikri gelistirme asamasinda olduk¢a mesakkatli bir yolculu-
gun i¢inde olsak da, duyuru ve organizasyon agisindan nispeten kisa bir siire i¢inde hazirladigimiz sempoz-
yumumuzun her aninda 6zveriyle calisan diizenleme kurulu ve sempozyumun akademik yeterliligine katki
sunan bilim kurulu iiyeleri sayesinde akademik etkinligimiz hayat bulmus oldu. Oncelikle tiim iiyelerimize ¢ok
tesekkiir ediyoruz. Isminde de dikkat c¢ekmeye calistifimiz iizere sempozyumumuzun disiplinlerarasi
ozelligiyle 6n plana ¢ikmasini hedefledik. Temel hedefimiz akademik sunumlar acisindan disiplinlerarasi
vurgularin yer almasi oldugu gibi katilimcilarin da miimkiin oldugunca akademik iiretimin yaninda sinemasal
ve sanatsal liretimin i¢inde de yer alan isimler olmastydi. Bu hedeflerimizin biiyiik 6l¢iide ger¢eklesmis olmasi
bizleri daha ¢ok motive etti ve Oniimiizdeki seneler i¢in iimitlenmemizi sagladi; hem de disiplinler arasilik
ozelligi diger hibrit formlarla destekleyerek g¢esitlendirme konusunda fikir verdi. Sunum yapan katilimcilar,
sinemanin dijitallesme ve yapay zeka, dilbilim, toplumsal cinsiyet, toplumsal tarih, sanat tarihi, psikanaliz gibi
alanlarla iliskisine odaklanarak sinemanin farkli boyutlarini incelemelerinin merkezine almislardir. Iki salonda
on oturumdan olusan sempozyumumuz, Bursa Niliifer’de bulunan ve endiistriyel mirasin yeniden
islevlendirilmesinin basarilt 6rneklerinden biri olarak gilinlimiizde kiiltiir merkezi olarak kullanilan Pancar
Deposu’nda gergeklestirildi. Bu ikonik mekanin kendisi sempozyumun temel hedeflerinden birinin
gerceklesmesine olanak sagladi. Bu; bilginin evrenselligi ilkesi geregi, oturumlarin akademiklerle sinirlt bir
diinya i¢inde kalmamasi, kentin entelektiiel gelisimi igerisinde de bir kaldirag rolii listlenmesi i¢in oturumla-
rin miimkiin oldukc¢a fazla sanatsever ve sinemasevere ulasmasi, karsilikli iletisimin ve etkilesimin miimkiin
oldugu bir forum havasinin yaratilmasiydi. Giiniin sonunda ilkini diizenledigimiz bu organizasyonun bu hedefe
bekledigimizin 6tesinde ulasabildigini gormek de bizim i¢in Oniimiizdeki yillar adina ayrica motive edici oldu.
Bu hedeflerimizin gergeklesmesi igin en biiyiik katki kuskusuz sempozyumu birlikte kurguladigimiz Niliifer
Belediyesi, Cali Koy Filmleri Festivali ve CEKUDER’e ait. Kendilerine tesekkiir ediyoruz. Oniimiizdeki
seneden itibaren deneysel lisluplar, hibrit formlar, akademik ve sanatsal {iretimin karsilikli etkilesim igerisinde
var oldugu bakis agilarini iceren toplantilar ve forumlar ile zenginlestirmeyi amacladigimiz sempozyumumuzu
ulusal ve uluslararasi alanda bilgiyi takip eden, iireten ve miimkiin olabildigince fazla insanla bulusturan bir
yaptya biiriindiirerek ilerlemek en biiyiik gayemiz. Bu dogrultuda hep birlikte liretmeye ve biiylimeye devam
edecegiz.

Dr. Ali Genc¢oglu, Ars. Gor. Sezer Aggez

Agustos 2025
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1. ULUSAL DiSiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

GECE YOLCULUGU: OMER KAVUR’UN SINEMADA ESTETIiK OGELERI
BIiRBIRINDEN UZAKLASTIRMA DENEMESI

Abdulcebbar AVCI*

Bu ¢alismada, Omer Kavur’un Gece Yolculugu (1987) filmi hem avangard dénemin sanat anlayisina isaret
eden “saf” (pure) sinema hem de “saf olmayan” (impure) sinemakavramlar1 {izerinden analiz edilmektedir.
Sinemada erken donem calismalarda diger sanatlarin etkisi goriiliir ve saf sinematartismalari1 baglar. Sanat ve
film sanati lizerine diisiinen sanatci-yonetmenler, baska birifadeyle sinemanin olanaklar1 iizerine teorik ve
pratik anlamda tartisma yiiriiten DzigaVertov, Hans Richter, Fernand Léger gibi isimler, diger sanatlarin
sinema tlizerindeki etkilerini, yanianlati agisindan sinemay1 kisitlayan etkileri azaltmanin yollarini arar. Bu
dogrultuda saf sinema anlayisi film {izerine diisiinmek bakimindan etkili bir tartisma alani sunar. Bu tartigmalar
ekseninde 20.yiizyilin ilk ¢eyreginde ortaya koyulan eserlerin goz oOniinde tutulmasi, “sinema heniiz
kesfedilmemistir” diyen André Bazin’in ifadesini dogrular. Bu donemde deneysel sinema iginde
konumlandirilabilecek olan saf sinema anlayis1 farkli isimlerin etkisiyle olusturulur. Bu anlayisi benimseyenler,
saf sinema denemeleri yapanlar, zaman i¢inde gelisecek olan anlati sinemasina karsi belki de karsidan ote
karsit, yani taban tabana zit anlayislara zemin saglar. Alain Badiou ise sinemanin “saf bir sey” olmadigini, bir
esimsel (sentetik) oldugunu ifade eder. Dahasi, ona gore, “Avangard bicimciligin ¢ikmaza saplanan bakis
acilar1 disinda (higbir yerde) ‘saf sinema’ diye bir sey yoktur.” Saf ve saf olmayan sinema arasinda Badiou’nun
ifadesi temel alinarak bir sinir ¢izilebilir. Ote yandan film sanatinin olanaklari, yani zaman, iliskili olarak
devinim ve ritim {lizerine diistinen AndreiTarkovsky, BélaTarr, Sharunas Bartas gibi isimler bu siniri, sanatin
dogasina uygun sekilde silmeye, belirsizlestirmeye calisir ve onlarin yaklastiklart sinema anlayisi saf
sinemadir. Calismada, hem “film i¢inde film” (movie within the movie) hem de “film {lizerine bir film” (movie
about a movie) 6rnegi olan Gece Yolculugu, “sinemanin bildigimiz kaliplar1 disinda, bagka sdylem bi¢imleri
olup olmadig1 heniiz kesfedilmis degil” diyen Kavur’un saf ve saf olmayan sinema arasindaki ayrimi silme,
belirsizlestirme denemesi olarak ele alinmaktadir. Kavur, sinirda bir yonetmen olarak sinemanin estetik
ogelerini yeniden diizenlerken, baska bir ifadeyle kendine 6zgii bi¢imde birbirinden uzaklastirirken, ayni
estetik 6geleri kullanarak saf olmayan sinemay1 saf sinemaya yaklagtirir. Bu anlamda Gece Yolculugufilmi ele
alinirken Kavur’un zaman, mekan, ritim ve dykiiyli diizenlemesine, birbirindenuzaklagtirma denemesine yer
verilmektedir. Calismanin amaci ve literatiire katkisi, genellikle1920’lerin avangard filmleriyle sinirlanan saf
sinema kavramini, saf olmayan sinemay1 dareferans alarak Gece Yolculugu filmi baglaminda yeniden ele

almak ve sanat olarak sinemanintartisilmasinda baslangi¢ noktasi olarak dnermektir.

AnahtarKelimeler: Saf Sinema, Saf Olmayan Sinema, Sentetik Sinema, Film I¢inde Film,
Film Uzerine Film

[*]Ogretim Gorevlisi, Yeditepe Universitesi letisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimi,
e-posta: abdulcebbaravci@gmail.com, ORCID: 0009-0002-6290-1835
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1. ULUSAL DiSIiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

MERKEZDEN CEVREYE SOZ: KOY FILMLERINDE SOSYAL AGLAR VE
DIiL HIYERARSILERI

Firat BASBUG* & Ceyda Ece MUMCU**

Bu calisma, Tiirk (Susuz Yaz, 1963), Sovyet (Kalina Krasnaya, 1974) ve Amerikan (Sounder, 1972) filmle-
rindeki diyalog aglarim1 analiz ederek, dilsel giiclin toplumsal hiyerarsileri nasil modelledigini incelemeyi
amaglamaktadir. Arastirma, “kimin kiminle konusabildigi” sorusundan hareketle s6z hakkinin merkez—¢evre
ekseni boyunca nasil dagildigin1 6lgmekte; bu baglamda Bourdieu’niin dilsel sermaye kavramini sosyal ag
kuraminin merkez—¢evre modeliyle birlestirmektedir. Konusma etkilesimleri karakterler (diiglimler) ve diyalog
gegcisleri (baglar) olarak kodlanmakta; derece, arasindalik ve 6zvektor merkeziligi gibi dlgiitlerle gii¢ haritalar:
olusturulmaktadir. Her filmden segilen 30’ar dakikalik sahneler sistematik drnekleme yontemiyle belirlenmis
olup, kamusal (kahve/toplant1), 6zel (ev i¢i) ve ritiiel (diiglin/cenaze) mekanlarini kapsamaktadir. Sahneler
ELAN araciligiyla zaman damgali bi¢cimde transkribe edilmekte, yapilandirilmis kodlama protokolii ile
toplanan veriler Python aracilifiyla ag formatina doniistiiriilmekte, ardisik konusma diizenleri ve kesinti
oriintlileri analiz edilmekte; konusmaci-ag yapilar1 Gephi ile gorsellestirilmektedir. Kodlama protokoliimiiz,
her konusma olayr i¢in konusan-dinleyen dizgesi, siire, icerik tirii (emir/soru/bilgi), kod sec¢imi
(resmi/yerel/argo) ve kesinti oOriintiilerini kaydetmektedir. Kod degistirme davraniglart (6zellikle Sounder’da
AAVE-Standart Ingilizce gegisleri) ve kesinti dizileri, gii¢ iliskilerinin dilsel tezahiirleri olarak ayr1 katego-
rilerde kodlanmaktadir. Sessizlik siireleri ve mekansal kisitlamalar da ¢oziimleme oOlgiitleri yer almaktadir.
Ayrica, hitap bicimleri (sen/siz kullanimi), kip dagilimlar1 ve konusma baglatma-yanitlama oranlart gibi mikro-
dilbilimsel gostergeler de giic dinamiklerini ortaya koymak iizere incelenmektedir. Beklenen bulgular arasinda,
Tiirk filminde aga-merkezli yildiz tipi bir ag yapisi ve konusma siiresinin biiylik oranda merkez karakterlerde
toplanmasi; Sovyet filminde parti sekreteri ve kolhoz baskami etrafinda sekillenen ideolojik merkezli ikili
cekirdek; Amerikan filminde ise irksal ayrismaya dayali paralel ag yapilar1 yer almaktadir. Kadin karakterlerin
tim filmlerde c¢evresel konumlarda bulunmasi, donemin kamusal alanlarinda sistematik olarak
sessizlestirilmeleri ve konusmalarinin 6zel alanla smirlandirilmasi evrensel bir Oriintii olarak Ongoriil-
mektedir. Calisma, sinema diyaloglarinin yalnizca temsili degil, ayn1 zamanda edimsel islevlerini de goriiniir
kilmayr hedeflemektedir. Film metinlerinin toplumsal esitsizlikleri sadece yansitmakla kalmayip, izleyici
nezdinde bu hiyerarsileri normallestirerek yeniden iiretme potansiyeli tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Diyalog ag1 analizi, sosyal ag analizi, toplumsal hiyerarsi, kdy filmleri

* Doktor Ogretim Uyesi, Istanbul Medeniyet Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dilbilimi Boliimii, e-posta: firatbasbug@gmail.com,
ORCID: 0009-0003-3995-3941
** [stanbul Medeniyet Universitesi Dilbilimi Boliimii Lisans Programi, ORCID: 0009-0003-3995-3941
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1. ULUSAL DiSiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

DOGTOOTH FiLMINDE iKTIiDAR, BiLGi VE GERCEKLIGIN INSASI
Tugge CELEP TANRIVERDI*

Bu calisma, Yorgos Lanthimos’un 2009 yapimi Dogtooth (K&pek Disi) filmini, modern toplumdaki iktidar
iligkileri ve bilgi sosyolojisi baglaminda incelemeyi amaglamaktadir. Film, aile kurumu i¢inde kurgulanan ve
dis diinyadan tamamen izole edilmis bir gercekligin insasin1 gozler oniine sererek, bilginin bir iktidar araci
olarak nasil manipiile edildigini ve bireyler lizerindeki denetimi sagladigini ortaya koymaktadir. Bu baglamda,
bilgi ve gerceklik arasindaki diyalektik iliski vurgulanmaktadir; zira gerceklik, insanlarin ona dair bilgileri
ekseninde sekillenmektedir. Filmde g¢ocuklarin, diinyaya geldikleri andan itibaren yalnizca ebeveynlerinin
gerceklik hakkindaki tanimlari {izerine hayatlarini stirdiirmesi bu duruma o6rnek teskil etmektedir. Filmin
analizi temelde E. Doyle McCarthy’nin “Bilgi Kiiltiirii Yeni Bilgi Sosyolojisi” kitabi {izerinden yapilmis olup
Michel Foucault’nun iktidar teorisi, 6zellikle “egemenlik, disiplin ve glivenlik” kavramlar1 iizerinden ikincil
kaynak olarak degerlendirilmistir. Filmdeki baba figiirii, cocuklar1 {izerinde kurdugu mutlak otorite ve
kesintisiz denetimle modern iktidar mekanizmalarinin aile yapis1 igerisindeki ¢arpici bir yansimasi olarak ele
alinmaktadir. Babanin koydugu kurallar, yaptirdig: yarislar ve evdeki nesnelerle gercekligi sinirlayarak yeni bir
dil insa etmesi, giiclin tamamen onda toplandigini gostermektedir. D1s diinyayla bir iliski kuruldugunda fiziksel
siddetle cezalandirma yoluna gitmesi, bu denetim bi¢iminin bir parcasidir. Filmde, bilginin kasitli olarak
sinirlandirilmasi, yeni bir dilin insa edilmesi ve dis diinyanin tehlikeli olarak tanimlanmasi gibi yontemlerle
kisinin bilgi eksenindeki gerceklik insasi giic ve denetim araciligryla saglanmaktadir. Bu cercevede, filmdeki
“ev” mekani, bireylerin dis diinyadan tamamen tecrit edildigi, bilgiyi yalnizca tek bir kaynaktan, yani babadan
aldig1 ve boylece iktidarin pekistirildigi bir sistem olarak incelenmektedir. Evin sinirlarinin ¢izilmis olmasi ve
ancak babanin koydugu kurallar ¢ercevesinde disar1 ¢ikilabilmesi, bu denetimin somut bir drnegidir. Iktidarin
giicii araciligiyla dil, mekan ve manipiile edilmis bilgiyle insa edilen ger¢eklik onun disina ¢ikilisinda dahi
iktidarin kurallarmi gerektirecek kadar smirhidir. Filmde, ilk sosyalizasyonun gergeklestigi aile; ¢ocuklara
verilen temel egitim ile ebeveynlerin egemenligi altindaki gii¢, denetim ve gozetim mekanizmalari {izerinden

bir mikro-iktidar 6rnegi olarak yansima bulmustur.

Anahtar Kelimeler:Dogtooth (Kopek Disi) filmi, bilgi, gerceklik, iktidar, aile

* Arastirma Gorevlisi, Istanbul Aydin Universitesi Fen-Edebiyat Fakiiltesi Sosyoloji Boliimii, e-posta: tugcecelep@gmail.com,
ORCID: 0000-0003-4404-7890
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1. ULUSAL DiSIiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

HER SEY BiZ IZLERKEN OLDU: ISTANBUL KIRMIZISI
Ela CENGizZ*

Bu ¢alismada, Ferzan Ozpetek’in Istanbul Kirmizist (2017) filminde Istanbul’un sinemasal temsili tartisila-
caktir. Mekanin temsili, filmin hem estetik hem ideolojik boyutunda kritik bir islev iistlenir. Film, yiizeyde
Deniz’in (Nejat Isler) gizemli bir sekilde ortadan kaybolmasi etrafinda déner. Bu, metaforik olarak sehrin kendi
kaybolusu ile paralellik gosteren bir anlati aracidir. Fakat Deniz’in kaybolusuyla baslayan anlati, seyirciyi bir
gizemin pesinde siiriiklerken sehrin déniisiimiiniin iistiinii ortmekte, bellegi silmektedir. Filmde Istanbul,
temsili sdylemin talepleri dogrultusunda bicimlendirilen ve yeniden sekillendirilen, metalagtirilmig bir gorsel
nesneye doniisiir. Bu durum hem Bogaz manzarali yalilarda hem de Ozenle tasarlanmis modern sanat
mekanlarinda ve aynm1 zamanda yikim imgelerinde kendini gosterir. Harvey ve Henri Lefebvre’e gore kent,
yalnizca fiziksel bir mekan degil, ayn1 zamanda toplumsal iliskilerin, ideolojilerin ve iktidar yapilarinin
somutlastig1 bir alandir. Lefebvre, kentsel mekanin “iretildigini”, benzer sekilde Harvey, kapitalist sistemin
kentsel doniisiim siirecleri araciligryla mekani yeniden yapilandirdigini 6ne stirer. Bu baglamda, kent temsilleri
yalnizca estetik ya da mimari degil, ayn1 zamanda ideolojik ve politik tercihlerle sekillenen iktidar araglaridir.
Istanbul Kirmizisi, neoliberal kent tahayyiiliindeki goriiniirliik, hafiza ve gosteri dinamiklerini hem yansitir
hem de pekistirir. Onda neoliberal yeniden insa ve kentsel markalasma siiregleri gorsel cepere itilirken,
anlatinin duygusal giicii bunlar1 ideolojik olarak goriinmez kilar. Istanbul Kirmizisi, izleyicisini kisisel bir
dramdan daha fazlasinin igine ¢ekiyor, onu bir unutma manzarasina daldirtyor. Bireysel bir kayip anlatis1 gibi
goriinen film, aslinda sehrin sistematik yikimima dair daha biiyiik bir dykiiyli gizler. Film, duyular1 harekete
geciren gorsel bir deneyim insa ediyor ama bunu yaparken kentsel doniistimiin maddi gerceklerini maskeliyor.
Yikimin estetize edilmesi kentin donilistimiinii gériinmez kilar ve filmi, kentsel kaybi1 estetik hazzin smirlari
icinde cergeveleyen politik bir aygita doniistiiriir. Insaat sesleri, kaybolan karakter ve eksik birakilan cevaplar,
izleyiciyi hem anlatisal hem gorsel olarak mesgul eder. Bu akista Istanbul’un yikim1 duyulur ama gosterilmez.
Son kertede bu calisma su soruya cevap arryor: Ozpetek’in kamerasi neyi kaydediyor?

Anahtar kelimeler:FerzanOzpetek, Istanbul Kirmizisi, sinemasal temsil, neoliberal kentlesme

*Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Genel Sosyoloji ve Metodoloji Doktora Programa,

e-posta: elacengiz@gmail.com, ORCID: 0009-0007-4698-0816
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1. ULUSAL DiSiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

ZEYTIN AGACLARI ALTINDA BiR KOY: KiYARUSTEMIi SINEMASINDA AGAC IMGESI

Asra CIRA*

Bu makale, Abbas Kiyariistemi’nin Zeytin Agaclari Altinda (1994) ve Kirazin Tad1 (1997) filmlerinin mer-
kezinde yer alan aga¢ imgesini mitolojik, kiiltiirel baglam ¢ercevesinde incelemektedir. Aga¢ imgesi, erken
donem medeniyetlerden giiniimiiz ¢agdas toplumuna uzanan siirecte tiim kiiltiirlerde 6nemli bir yer tutar.
Cogunlukla yasam ve Oliimle iligkilendirilen agag, insanligin diinyanin merkezine uzanan kokii, gokyiiziine
yiikselen ilahi duasidir. Makale kapsaminda odaklandigimiz zeytin agaci imgesi tarihsel siirecte hem temel bir
besin kaynagi hem de Akdeniz uygarliklar1 basta olmak iizere bircok uygarlikta sembolik diizlemde kiiltiirel ve
dini baglamda karsiligi bulunan bir imgedir. Farkli kiiltiirlerdeki yaratilis mitleri incelendiginde, zeytin
agacinin yeryliziinde yiikselen ilk varlik oldugu birden fazla metin bulunmaktadir. Odaklanilan bir diger imge
olan kiraz agaci, Hristiyan sanatinda ¢okga yer alan sembolik bir agactir. Arastirma kapsaminda incelenen
Zeytin Agaglart Altinda ve Kirazin Tadi filmleri, hermeneutik yaklasim ile yorumlanacaktir. Filmin metni,
kiiltiirel, mitolojik baglam c¢ercevesinde ele alinacaktir. Bu arastirmanin amaci, aga¢ imgesinin kiiltlirel ve
felsefi baglami nasil yansittig1 veya bunlara meydan okudugunu gostererek ayni zamanda iran gorsel kiiltiirii
ile film anlatis1 arasindaki bag1 ortaya koymaktir. Politik smirlamalarla sekillenen iran sinemasi, ayn1 zamanda
sadelik ve derinlik estetiginin hakim oldugu bir yiize sahiptir. Bu baglamda ¢aligma kapsaminda odaklanilan
agac imgesi Zeytin Agaclart Altinda ve Kirazin Tadi filmlerinde ideal bir metafordur. Abbas Kiyariistemi
sinemasinda gorsel bir sembol olan agacin, kiiltlirel felsefi kokenlerini agiga ¢ikaran bu calisma ile film

calismalarina katki sunulmas1 amag¢lanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Kirazin Tadi, Abbas Kiyariistemi, Zeytin Agaglar1 Altinda, Agac

* Arastirma Gorevlisi, Istanbul Medipol Universitesi Iletisim Fakiiltesi Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii,
e-posta: asracira@icloud.com, ORCID: 0000-0002-1360-5717
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1. ULUSAL DiSIiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

‘DIJITAL BENLIK’ VE BLACK MIRROR:
‘SUS VE DANS ET’ ORNEGI

Utku CIRAK *

Benlik kavrami, birey-toplum iliskisinin dnemine vurgu yapilmasi agisindan diisiince tarihi boyunca farkli
disiplinler tarafindan incelenir. Jung, Lacan, James, Freud ve Higgens gibi diisliniirler ‘benlik’ kavramini
psikanalitik bakis acisiyla ele alir. Erving Goffman ise one siirdiigii dramaturjik yaklasim modeliyle kisiler
aras1 benlik sunumlarinin giinliik yasamdaki kiiciik detaylarla bile toplumsal yapiya etki ettigini belirterek
benlik kavrami {izerine 6zgilin bir yaklagim gelistirir. Goffman’in yaklasimi, giiniimiiz diinyasina referans
saglayabilmesi acgisindan literatiir igerisinde gegerliligini koruyan énemli bir yere sahiptir. Ikinci nesil internet
hizmeti olarak Web 2.0 teknolojilerinin 2004 yilinda piyasaya siiriilmesi ile sinirlar ortadan kalkar ve evrenin
her noktasi ulasilabilir hale gelir. Sosyal imaj yerini dijital imaja, sosyal benlik dijital benlige birakarak her
bireyin bir role biiriinecegi yeni bir sisteme gegis yapilir. Baym “Sosyal Aglar 2.0”(Baym, 2011, 384-405)
arastirmasi ile dijital cihazlarin dolayisiyla dijital benliklerin birbirine baglandigin1 6ne siirer. Yami sira
Hood(2012), sosyal medyadaki benlik yaratiminin her bireyin ‘idealize edilmis ikinci bir hayat’ istemesiyle
baglantili oldugu diistiniir. Morva(2014), Hood’a benzer bi¢cimde bireyin sosyal medya ve dijital kiiltiir
icerisinde olmak isteyip olamadig1 kisiye dair bir dzgiirliik alam buldugunu belirtir. Ingiltere’de yaymlanan
Black Mirror dizisi; gozetim toplumu, tiiketim, gosteri, benlik ve performans kavramlariyla baglantili olarak
dijital iligkilere dair 6nemli referanslar sunar. Dizinin yaraticilari, ‘Kara Ayna’ tanimini 6ne ¢ikararak yakin
gelecek adina olast senaryolar barindiran bir tiir distopya tasarlar. Catigsmalar genel olarak ‘birey-sosyal
yasam’ iliskisi lizerine sekillenir. Black Mirror dizisi, Goffman’in yaklasimina benzer sekilde, dijital kiiltiir
icerisinde kisilerin benlik sunumlarinin toplumsal ve sosyal yoniinii 6ne c¢ikarir. Bu c¢alismada benlik
sunumlar1 baglaminda Goffman’in Dramaturjik yaklasimi ele alinarak Black Mirror (2011) dizisinin Sus ve
Dans Et(S3B3) boliimii incelenmistir. Calismanin sonucunda, Goffman’in yaklasimi ile Black Mirror
anlatilarinin kurdugu benzerlikler saptanmistir. Boylelikle benlik sunumu kavraminin dijital kiiltiir merkezli
glinlimiiz diinyasindaki karsiliklar1 somutlastirilarak ortaya konmustur.

Anahtar kelimeler: Benlik Sunumu, Dijital Benlik, Black Mirror, Erving Goffman

* Bagimsiz arastirmaci, e-posta: utkucirak@hotmail.com, ORCID: 0000-0001-6739-8568
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1. ULUSAL DiSiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

DAGLARIN ARDINDA BiR ANTi-MASAL: KIZ KARDESLER’DE ERiL TAHAKKUM VE SEM-
BOLIK SIDDET

Ebru DUMAN *

Emin Alper’in 2019 yapimi Kiz Kardesler filmi, Tiirkiye’de tasrada yasayan kadinlarin diisiince ve davranis
bigimlerini ve ataerkil yap: icerisindeki konumlarmi katmanli bir anlati iizerinden ele alir. U¢ kiz kardesin
“besleme” olarak gonderildikleri evlerde tutunamayip kdydeki hayatlarina geri donmeleri ile baslayan filmde,
her birinin farkli karakter 6zelliklerine sahip olmasina ragmen ortak ve tek bir arzular1 vardir: yeniden kasabaya
/ sehre donebilmek. Bu calismada, film aracilifiyla eril tahakkiimiin nasil temsil edildigi ve bu tahakkiim
bicimlerinin hangi toplumsal, kiiltiirel ve ekonomik araglarla yeniden iiretildigi analiz edilecektir. Toplumdaki
iltimaslarin, ayricaliklarin, haksizliklarin ve hatta aligkanliklarin tiimiiyle “kurulu diizen” formuna siginarak
varligin1 yeniden tlretmesi tahakkiim iliskileriyle agiklanir. En katlanilmaz yasam kosullar1 bile ¢ogu zaman
insanlar tarafindan dogal ve kabul edilebilir bulunur. Bourdieu, bu itaatin en ¢arpici 6rnegini eril tahakkiimde
goriir. Bu tahakkiim iligkisi, cogu zaman fark edilmeyen bir tiir siddet olan sembolik siddet yoluyla isler. Bu
siddet bicimi, dogrudan degil; aksine, insanlar onu tanimadan, sorgulamadan ve hatta hissetmeden kabullenir.
Soz, jest, temsil, kiiltiir gibi yollarla isler ve kurbanlar tarafindan bile i¢sellestirilir. Kiz kardeslerin kdyden,
oradaki hayat bigiminden, babalarindan, yoksulluk ve mahrumiyetlerinden kagma arzusunun yalnizca tekrardan
besleme olarak bir eve gonderilmelerinde bulmalari, igsellestirilmis tahakkiim ve siddeti gostermektedir. Evde
iktidar sahibi olan baba karakteri, edilgen ve yetersiz bir karakter olmasina ragmen kizlariin kaderi iizerinde
s0z sahibi olmaya devam eder; bu durum, eril tahakkiimiin bireysel erkten ¢ok, sistemsel hak sahipligiyle
iligkili oldugunu ortaya koyar. Caligsma, filmde kadinlar arasi rekabet ve ¢atisma dinamiklerini de inceleyerek,
ataerkil diizenin yalnizca erkekler araciligiyla degil, kadinlar arasinda kurulan iligkiler araciligiyla da nasil
stirdiigiinii géstermeyi amaglamaktadir. Bunun yani sira, eril tahakkiimiin yalnizca kadinlara degil, giligten
yoksun erkeklere de nasil yoneldigi, Veysel karakteri iizerinden ele alinacaktir. Anlatinin dongtisel yapisi ve
masals1 dili, kadinlarin tarihsel olarak tekrar eden tahakkiim dongiisiinii goriiniir kilan estetik tercihler olarak
degerlendirilecektir. Bu baglamda bildiri, Kiz Kardesler filmini Pierre Bourdieu’niin “eril tahakkiim” kurami
ve diger kavramlariyla okuyarak, sinemanin toplumsal cinsiyet iliskilerini nasil temsil ettigine dair aciklayici

bir perspektif sunmay1 hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Emin Alper, Kiz Kardesler, Bourdieu, Eril Tahakkiim, Sembolik Siddet

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Genel Sosyoloji ve Metodoloji Yiiksek Lisans Programi,
e-posta: ebrusagduman@gmail.com, ORCID: 0009-0004-4183-7445
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https://boxofficeturkiye.com/film/buyuk-cesur-ve-guzel-bir-yolculuk--2017552

1. ULUSAL DiSIiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

EVRENSEL ANNE FiGURU VE QUEER KiMLiK: ANNEM HAKKINDA HER SEY/TODO SOB-
RE MI MADRE (1999) FiLMi UZERINE iDEOLOJIK BiR COZUMLEME

Selma EKEN*& Gonca YEDIREN**

Carl Gustav Jung’un analitik psikolojisinde yer alan anne arketipi, yalnizca biyolojik anneligi degil; besle-
yen, koruyan, ayn1 zamanda yok eden ve smirlandiran yonleriyle kolektif bilingdisinda yer alan evrensel bir
figtirti ifade eder. Bu figiir, kiiltiirel anlatilar ve 6zellikle sinema araciligiyla yeniden iiretilir. Pedro Almodo-
var’in Annem Hakkinda Her Sey (1999) filminde, annenin arketipsel ve ideolojik boyutu ailenin dinamikle-
rinde One ¢ikar. Film, Manuela’nin oglunun 6liimiintin ardindan annelik ve kimlik arayis1 temalarini islerken
evrensel anne figilirlinii sorgular. Filmdeki kadin karakterler, geleneksel anne arketipinden sapmalar gostere-
rek toplumdaki anne figiiriiniin sadece kadms1 &zelliklerle smirlanamayacagimni ortaya koyar. Ornegin; trans
kadm Lola, rahibe Rosa ve oyuncu Huma, anneligin geleneksel kaliplarini asarak queer kimlik temsilleriyle
iliskilendirilir. Ozellikle trans bir birey olan Lola’nin baba oldugu halde annelikle iliskilendirilmesi, “anne
olmak i¢in kadin olmak gerekir mi?” Sorusunu giiclii bir big¢imde giindeme getirir. Boylece film, anneligin
yalnizca cinsiyetle degil, bakim verme, bag kurma ve sevgi gibi deneyimlerle insa edilen bir kimlik oldugunu
vurgular. Betimsel igerik analizi yontemiyle ele alinan filmde, Jung’un “anne kompleksi” kavrami da
psikanalitik diizeyde analiz edilir. Manuela’nin hem besleyen hem de aci1 ¢eken yonleri, Meryem Ana ve Kali
gibi arketipsel figiirlerle iliskilendirilir. Bu dogrultuda film boyunca annelik, sadece i¢giidiisel bir eylem degil;
ayn1 zamanda arketipsel bir kimlik arayisina doniiserek toplumsal ve ideolojik doniistimleri goriiniir kilar.
Dolayisiyla Manuela’nin yolculugu, yalnizeca oglunu aramak degil, ayn1 zamanda kendi kimligini ve anneligini
yeniden tanimlama siirecidir. Film boyunca annelik, i¢cgiidiisel degil, ideolojik bir pozisyon olarak yapilandi-
rilir ve dondstiiriilebilirligi vurgulanir. Bu yonden film aile yapisi icerisinde ahlaksal kaliplar1 sorgulamakta-
dir. Bu ¢alismanin amaci, Annem Hakkinda Her Sey filmi araciligryla anneligin sinemada nasil yeniden temsil
edildigini, queer kimliklerle nasil kesistigini ve arketipsel figiirlerin bu temsillerde nasil islev gordiigiinii or-
taya koymaktir. Film, annelik kavraminin sadece geleneksel kaliplarla sinirli olmadigini; aksine ¢ok katman-

11, dontisebilir ve queer bir yap1 tasidigini gozler 6niine serer.

Anahtar Kelimeler: Anne, Arketip, Pedro Almodovar, Queer Sinema.

* Bilim Uzman1 & Bagimsiz Arastirmaci, e-posta: selmaeken5@gmail.com, ORCID: 0009-0008-4243-8883
**Bilim Uzman1 & Bagimsiz Arastirmaci, ORCID: 0009-0003-4789-817X
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1. ULUSAL DiSiPLINLERARASI
SINEMA SEMPOZYUMU

SINEMADA MiMARI USLUP: YUZUKLERIN EFENDISi SERiSi ORNEGI

Elf GELNMTEZ*

Mimarlikta icinde yasadigimiz mekanlari, duyularimiza hitap eden fenomenolojik yaklasimlarla deneyim-
leyebiliriz. Mimarin kullaniciya sundugu mekéan atmosferi algisini, sinemaci da kullandigi materyallerle
izleyiciye hissettirebilir. i1k yillarinda sadece gorsel-miizigin etkisiyle yer yer isitsel bir anlati olan sinema,
sonraki yillarda seslendirilmis, sinemada sozlii anlatilarin 6nemi artmistir. Edebiyat, sinemanin bu arayisina
¢oziim olarak kullanilmaya baslanmigtir. Ytlziiklerin Efendisi kitaplart da, J. R. R. Tolkien tarafindan
yazildiktan elli y1l sonra sinemada izleyici karsisina ¢ikmistir. Fantastik tiirdeki bu romanda, olusturulan kurgu
evren Orta Diinya’da, kurgu karakterlerin basindan gegen olaylar anlatilmaktadir. Kitaplarla ayni adi tasiyan ve
yonetmenligini Peter Jackson’in yaptigi ti¢ film, 2001°de Yiiziiklerin Efendisi: Yiiziik Kardesligi, 2002°de
Yiiziiklerin Efendisi: Iki Kule, 2003’te Yiiziiklerin Efendisi: Kralin Déniisii olarak gdsterime girmistir.
Filmlerde kullanilan mekanlarin, kitaplardaki mekan anlatilar1 géz oniinde bulundurularak, belirli mimari
isluplara gore olusturuldugu goriilmektedir. Tolkien’in eserlerinde kurguladigi, Peter Jackson’in beyaz
perdeye uyarladigi Yiiziiklerin Efendisi serisinde olusturulan mekanlar, buralar1 kullanan karakterlerin
yansimasidir. Orklar, Goblinler gibi kurgu karakterlerin bulundugu mekanlar, karanlik ve kasvetli atmosferi ile
dikkat cekmektedir. Sauron’a hizmet eden mekanlarin, Gotik mimari Ogeler kullanilarak yaratildigi
goriilmektedir. 12. ve 14. yiizyillar arasinda Gotik mimarinin ortaya ¢iktigi donemde, kilisenin giiclinii
hissettirmek tlizere cesitli yapilar insa edilmis, bu yapilarda korkutucu, kasvetli etki, cehennem sahnelerinin
gosterildigi rolyef ve heykellerle olusturulmustur. Filmde de benzer mimari o6geler karanlik, kasvetli
karakterlerin var oldugu mekanlarda goriiliir. Minas Morgul’da goriilen heykellerin, Notre Dame Katedrali’nde
kullanilan gargoyle heykelleriyle benzerlik gdstermesi buna &rnektir. Insanlarin yasadigi, Rohan, Osgiliath,
Minas Tirith’te ise Romanesk ve Ronesans mimari iislup 6zellikleri goriilmektedir. Ornegin, siitunlar iizerinde
kemerli yapilarla dikkat ¢ceken Osgiliath kenti, kullanilan malzeme, striiktiir gibi mimari 6zellikleri; simetri,
sayisal oranlar, basit geometrik sekiller gibi tasarim yaklagimiyla Ronesans kentlerini animsatmaktadir.
Giizelligi, yonetimi, yasayisi ile bir iitopya anlatisi ile izleyiciye yansitilan Elf halkinin yasadigi yer olan Ayrik
Vadi’de, Frodo’nun kaldig1 odada, yatak basindaki kadin betimlemesi ve mobilyalarda, i¢ mekan duvarlarinda
yer alan dogadan ilham alindigi izlenimi veren kivrimli yiizeyler goriilmektedir. 19. yiizyilda gelisen Art
Nouveau mimari tislubunda goriilen dogadan ilham alan tavir ve 6zellikle Fransiz Art Nouveau’sunda goriilen
kadin figiirii betimlemeleri ile film mekaninin tasarimindaki benzerlik dikkat ¢ekicidir. Tiim bunlara ek olarak
Gina L. Hewitt yaptig1 calismada, Mordor’un isgalci, tiiketici ve kirletici dogasina karsit, Shire’da ve
Ayrikvadi’de goriilen el is¢iligine dayali mimari dile dikkat c¢eker. ‘Koétiiler’ makinelesme, sanayilesme,
duman, kiil gibi imgelerle Sanayi Devrimi iiretimi ile iliskilendirilir. ‘Iyiler’ ise el isciligi ile iiretimi ve
malzeme kullanimini esas alan Artsand Crafts akimi ile yansitilir. Calismada, izleyiciye sunulmak istenen
atmosferin izinde, karakterlerin mekéanlara hangi usluplar araciligiyla yansitildigini ortaya koymak ana
hedeftir. Buna gore; “Ayrik Vadi, Galadhon’da Art Nouveau”, “Rohan, Migfer Dibi’nde Romanesk”, “Minas
Morgul, Isengerd’da Gotik™, “Osgiliath, Minas Tirith’te Ronesans” etkisi okunabilir. Mekan olusturmak iizere
bagvurulan mimari Usluplar; karakterlerin ruh hallerini, yasamlarmi ve fiziksel 6zelliklerini destekleyen bir
unsur olarak film mekanlarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sinema ve mimarlik, Yiiziiklerin Efendisi, mimari iislup

* Ogretim Gorevlisi, Istanbul Kiiltiir Universitesi Mimarlik Fakiiltesi I¢ Mimarlik ve Cevre Tasarimi Béliimii,

e-posta: e.gelmez@iku.edu.tr, ORCID: 0000-0003-0190-6296
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GROTESKTEN OZGURLUGE: POOR THINGS FILMINDE FEMINIST ESTETIK
Seda KANBUROGLU*

Yorgos Lanthimos sinemasi, normatif toplumsal yapilar altiist eden anlatilar1 ve rahatsiz edici estetigiyle ta-
ninan bir auteur sinemasidir. Poor Things, bu ¢izginin hem bir devami hem de bi¢imsel olarak evrildigi yeni
bir asamay1 temsil eder. Film, grotesk estetigi araciligiyla yalnizca bedensel farkliliklar1 degil, diisiinsel ve
ahlaki normlar1 da bozuma ugratir. Bella Baxter karakteri, eril diizenin insa ettigi kadin bedenine ve kimligine
dogrudan bir kars1 ¢ikisin simgesi olarak one ¢ikar. Bu ¢alismada grotesk estetik ve feminist kuram temel
kavramsal ¢erceveyi olusturacaktir. Grotesk ve abject kavrami Julia Kristeva'nin dislanan ve igrendirici olan
lizerine gelistirdigi teoriden, Mary Russo’nun grotesk kadin bedeni tartigmalarindan; feminist film kurami
baglaminda ise Laura Mulvey’nin “eril bakis” yaklasimindan hareketle ele alinacaktir. Bella Baxter’in
toplumsal cinsiyet rollerine ve eril tahakkiime kars1 konumlanisi, bu teorik zemin {izerinde tartisilacaktir. Film,
niteliksel igerik analizi yontemiyle ¢oziimlenecektir. Bu kapsamda gorsel unsurlar, anlati yapist ve karakter
insas1 incelenecek, secili sahneler lizerinden feminist bir okuma gercgeklestirilecektir. Kadin 6znesi, kadinin
arzular1 ve bedeni ilizerinde s6z hakkina sahip, eyleyen bir birey olarak insasi baglaminda tartigilacaktir.
Bella’nin ¢ocukluk masumiyeti ile yetiskin cinselligini bir arada tagiyan karmagsik arzulari, tek boyutlu kadin
temsilini asan ¢ok katmanli bir arzu biitiinligiinii isaret eder. Feminist tahayytil ise kadin kimliginin ataerkil
kaliplarin disinda, celiskili ve ¢ok yonlii bir bigcimde yeniden kurulmasi olarak belirlenecektir. Bella’nin
diinyay1 kesfettigi sahneler, grotesk anlatinin siirlarini genislettigi ve 6znelesme siirecini goriiniir kildig: anlar
olarak ele alinacaktir. Bedensel yeniden insa ve “farkli” kadin bedeni tasviri ise patriyarkal korkularin ve
toplumsal normlarin sorgulanmasina aracilik eder. Sonu¢ olarak, Poor Things kadin 6zgiirliigiinii yeniden
tahayyiil eden bir feminist anlati olarak degerlendirilebilir. Lanthimos, Bella karakteri araciligiyla hem
bigimsel hem de tematik olarak daha cesur ve doniistiiriicti bir sinema dili kurmaktadir. Film, geleneksel kadin
temsilinin 6tesine gecerek cok katmanli bir grotesk kadin iizerinden 6znelligi sunar ve feminist sinemada yeni
bir s6z soyleme girisiminde bulunur. Bu ¢alismanin amaci, groteskin feminist bir strateji olarak nasil

islevsellestirildigini ortaya koymaktir.

Anahtar Kelimeler:Grotesk, abject, feminizm, auteur, Lanthimos

* Bagimsiz arastirmaci, e-posta: sedaknbroglu@gmail.com, ORCID: 0000-0001-7302-3316
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YAPAY ZEKA, SIBERNETIK BEDEN VE SINEMA: DONNA HARAWAY PERSPEKTIiFiNDEN
JONATHAN GLAZER’IN DERININ ALTINDA/ UNDER THE SKIN (2013) FILMi

Mehmet OKATAN* & Selma EKEN**

Bu calisma, yapay zeka ve sinema iliskisini, Donna Haraway’in “siborg” ve “sibernetik beden”
kavramlart dogrultusunda teorik bir ¢ergevede ele almakta; bu kuramsal yaklagimi Jonathan Glazer’in Under
the Skin (2013) filmi iizerinden okumaktadir. Haraway, “Siborg Manifestosunda insan, hayvan ve makine
arasindaki sinirlarin bulaniklastigini, teknolojik ¢agda kimligin sabit degil, melez ve akiskan bir yapiya bii-
rindiiglinii savunur. Bu yaklasim, yapay zekanin sinemada yalnizca teknolojik bir ara¢ ya da anlati nesnesi

olmaktan ziyade, insan-sonrasi (post-human) bir 6zne olarak nasil temsil edildigi sorusunu glindeme getirir.

Jonathan Glazer’in Derinin Altinda/ Under the Skin (2013) filmi, bu baglamda yapay zekanin ya da
yabanci olanin bedensel temsiliyle ilgili nemli bir estetik deneyim sunar. Filmde, uzayl bir varligin insan
kadin formunda Iskogya’da dolasarak erkekleri cezbetmesi, klasik bilim kurgu anlatilarinin Stesine gecerek,
yapay ve organik olanin, insanla insan olmayanin smirlarint sorgular. Scarlett Johansson’un canlandirdigi
karakter, yapay zekanin cinsiyetlendirilmis ve erotize edilmis bedeninin soguk, yabanci ve mekanik bir
estetikle verilmesi {izerinden “6teki”nin deneyimini sinemasal olarak isler. Insan bedenini taklit eden bir
uzayli, disardan bakildiginda tamamen insan gibi goriinmektedir. Bu karakterin bedeni film boyunca hem
yapay hem de cazip bir sekilde cinsiyetlestirilmis bir kabuk gibidir. Glazer bu bedeni fetislestirmek yerine
soguk ve mesafeli bir estetikle sunar. Kadin bedeni burada, arzunun nesnesi olmaktan ¢ok, bir tuzak ya da
yabancilasmanin simgesi haline gelir. Dolayisiyla Glazer, anlati yapisim1 pargalayarak ve geleneksel
0zdeslesme mekanizmalarin1 devre dis1 birakarak, izleyiciyi rahatsiz edici bir yabancilasma duygusuyla bas
basa birakir.

Bu calismada, Haraway’in diisiincesi dogrultusunda Derinin Altinda/Under the Skin (2013) filmi,
yapay zeka figiirliniin cinsiyet, beden ve kimlik kavramlariyla nasil yeniden tanimlandigini incelemek icin bir
vaka calismasi olarak kullanilacaktir. Film, yapay zekay:1 gelecege dair bir fantezi ya da tehditten ziyade,
bugliniin toplumsal ve kiiltiirel yapilarinin bir yansimasi olarak ele alir. Bdylece sinema, yapay zeka tartis-
malarma yalnizca teknolojik degil, ayn1 zamanda ontolojik ve etik diizeyde de katki saglayan bir tartisma

yaratmaktadir.

Anahtar Soziikler: Yapay Zeka, Dona Haraway, Jonathan Glazer, beden

* Bilim Uzmani1 & Bagimsiz Arastirmaci, e-posta: mehmet.okatan@trt.net.tr
** Bilim Uzman1 & Bagimsiz Arastirmaci, e-posta: selmaeken5@gmail.com, ORCID: 0009-0008-4243-8883
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FATIH AKIN SINEMASINDA GOC, KIMLIK VE AIDIYET: “KISA VE ACISIZ” iLE “YASAMIN
KIYISINDA” FILMLERININ DiSIPLINLERARASI ANALIZI

Mustafa Cihan OLMEZ*

Gog, fiziksel yer degistirmenin 6tesinde, kimligin, aidiyetin ve toplumsal baglarin yeniden kuruldugu karmagik
bir deneyimdir. Fatith Akin, Kisa ve Acisiz (1998) ve Yasamin Kiyisinda (2007) filmlerinde, Tiirk-Alman
diasporasinin bu ¢ok katmanli deneyimini sinemanin anlati diliyle goriiniir kilar. Bu bildiri, Akin’in sinemasini
sinema kurami, sosyoloji ve kiiltiirel calismalar ekseninde disiplinlerarasi bir bakisla ¢dziimlemeyi amaclar. Bu
calisma gosterge bilimsel analiz ve anlati ¢oziimlemesi yontemleriyle yliriitilmektedir. Kisa ve Acisiz,
Hamburg’un ¢ok kiiltiirlii sokaklarinda Gabriel ve arkadaslarinin kimlik miicadelesini, sert kamera agilari, hizli
kurgu ve dogal 1s1kla yansitir. Film, gé¢gmen genclerin dislanmislik, su¢ ve aidiyet arayisi arasinda sikismasini
gercekei bir dille aktarir. Gabriel’in Tiirk, Yunan ve Sirp kokenli arkadaslariyla baglari, diasporadaki
dayanisma ve catismayi gosterir. Buna karsin Yasamin Kiyisinda, sakin ve igsel bir ritimle, Nejat’in
[stanbul’dan Almanya’ya yolculugunu isler. Film, nesiller aras1 ¢atismalar1, yalmzlhigi ve kimlik bdliinmelerini
derinlemesine ele alir; aile baglarinin birlestirici ve ayristiric1 yonlerini inceler. Stuart Hall’un temsil kurama,
Akin’1in karakterlerinin stereotiplere karsi direnisini analizde kullanilir. Hall’a gore kimlik, temsillerle yeniden

3

inga edilir. Akin’in filmleri, gé¢menlerin “yabanci” ya da “Oteki” algisina karsi kendi hikayelerini yazma

3

cabasimi gosterir. Homi Bhabha’nin “liclincii alan” kavrami, filmlerdeki kiiltiirel melezligin gerilimlerini
anlamamizi saglar. Bu alan; ne tam Tiirk ne de Alman olan, iki kiiltlir arasinda salinan bir kimlik uzamdir.
Akin’1n karakterleri, bu melez alanda catisma ve yaraticilikla var olur. Ozellikle Yasamin Kiyisinda’daki kadin
karakterler, toplumsal cinsiyet rolleri iizerinden melezligi yeniden tanimlar. Filmlerdeki aile baglari, aidiyet
arayis1 ve kiiltiirel catigmalar, gogmen kimliginin bireysel ve toplumsal boyutlarmi agiga ¢ikarir. Akin,
gdcmenleri yalnizca magdur degil, kimliklerini insa eden aktif 6zneler olarak resmeder. Kisa ve Acisiz’da
Gabriel’in su¢ diinyasindan kurtulus c¢abasi, bireysel bir miicadele sunar. Yasamin Kiyisinda’da Nejat’in
babastyla iligkisi, kiiltiirel ve nesiller aras1 baglarin karmasikligini yansitir. Akin’in sinemasi, gocii sosyolojik
bir mesele olmanin 6tesinde, sinemasal bir estetik meselesi olarak ele alir. Filmler, gorsel estetik ve anlati
yapistyla diaspora deneyiminin ¢ok boyutlulugunu aktarir. Bu bildiri, Akin’in sinemasinin kiiltiirel kimlik

tartismalarina katkisini, bireysel ve kolektif kimlik arayislarint merkeze alarak gostermeyi hedefler.

Anahtar Kelimeler: Fatih Akin Sinemasi, Go¢, Kimlik, Diaspora, Kiiltiirel Caligmalar

* Canakkale Onsekiz Mart Universitesi Iletisim Fakiiltesi Gazetecilik Lisans Programi,
e-posta: cihanmustafa25@gmail.com, ORCID: 0009-0009-7520-6007
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BELGESEL SINEMADA YENIi ANLATI BiCIMLERI: DERVIS ZAIM’IN “TAVURI” (SEYTAN)
FILMINE NiTEL BiR YAKLASIM

Mert Yusuf OZLUK* & Fevzi KASAP**

Bu calisma, Dervis Zaim’in 2023 yapimi Tavuri (Seytan) belgeselini, ¢agdas belgesel sinemada 6ne ¢ikan
melez anlati ve katilimer gozlem yaklasimlari c¢er¢evesinde incelemeyi amaglamaktadir. Belgesel, Kibrislt
dolandirict Mustafa Serttas’in (nam-1 diger Tavuri) yasam Gykiisiinii, biiylik 6l¢iide onun kendi anlatimiyla
sunmakta; bu anlatim bicimi araciligiyla gerceklik ve kurmaca arasindaki sinirlart bilingli olarak muglaklag-
tirmaktadir. Zaim’in anlatiya yalnizca gozlemci olarak degil, ayn1 zamanda aktif bir 6zne olarak katilmasi,
filmi klasik belgesel formatinin disina tasiyarak deneysel ve ¢ok katmanli bir anlati yapisina doniistiirmekte-
dir. Bu baglamda calismada, nitel arastirma yontemlerinden biri olan katilimci1 gézlemci yaklasimi temel alin-
mis; anlat1 yapisi, karakter insasi, etik temsiliyet ve belgeselin estetik formu bu perspektiften analiz edilmistir.
Sinemada katilime1 gézlem, yalnizca disaridan izlemeye dayali nesnel bir gézlem anlayisinin Gtesine gecerek,
anlaticinin siirecin parcasi oldugu ve karakterlerle dogrudan etkilesim kurdugu bir anlati formunu temsil eder.
Bu yontemin sinemadaki onciilleri arasinda Jean Rouch’un Cinéma Vérité (Gergek Sinema) anlayis1 ve Bill
Nichols’un tanimladig1 katilimci belgesel modu yer alir. Zaim’in anlatiya fiziksel ve diisiinsel olarak dahil
olmasi, bu yaklasimlarla paralellik gosterirken, belgeselin 6zne-nesne iliskisini de yeniden tanimlar. Belgeselde
one ¢ikan temalardan biri olan “merhamet”, su¢ islemis bir bireyin yalnizca ge¢mis eylemleriyle degil, aym
zamanda pismanliklari, insani yonleri ve degisme potansiyeliyle temsil edilmesini saglar. Bu durum, “temsilin
sorumlulugu” kavramini1 da beraberinde getirir. Belgeselin sundugu etik ¢ergeve, suglu figiiriinii tek boyutlu
kliselerden uzaklastirarak izleyicide empati, sorgulama ve farkindalik yaratmayi hedefler. Zaim’in bu ¢ok
yonlii anlatim stratejisi, izleyiciyle karakter arasinda daha yakin, daha karmasik ve cogulcu bir iliski
kurulmasina olanak tanir. Sonug¢ olarak bu ¢alisma, Tavuri (Seytan) belgeselini yalnizca biyografik bir sug
anlatis1 olarak degil, ayn1 zamanda katilimc1 gozlem pratigiyle sekillenen, kurmaca ve gerceklik sinirlarini
tartismaya acan melez bir belgesel formu olarak degerlendirmektedir. Tavuri, klasik belgesel anlati yapisini
bozmadan, gozlem ile miidahale arasinda gidip gelen bir anlatim dili sunar. Bu ikili yap1, katilime1 gozlemeci
perspektifinin temel gerilimlerinden birine isaret eder: Gozlemlenenin dogalligint koruma g¢abasi ile
gozlemcinin kaginilmaz etkisi. Zaim bu dengeyi, goriiniirliigiinii kontrollii bir sekilde arttirarak ve izleyiciyi de
gozlemci pozisyonuna davet ederek kurar. Boylece belgesel, yalnizca Tavuri’nin Sykiisiinii degil, bu dykiiniin

nasil anlatildigini da izleyiciye diistindiiriir.

Anahtar Kelimeler: Dervis Zaim, belgesel sinema, katilimci gézlem, nitel yontem, melez anlati

* Ogretim Gorevlisi, Yakin Dogu Universitesi [letigim Fakiiltesi, e-posta: mertyusuf.ozluk@neu.edu.tr, ORCID: 0000-0002-4115-6314

** Profesor Doktor, Yakin Dogu Universitesi iletisim Fakiiltesi
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YENIi TURKIYE SINEMASINDA KADIN YONETMENLER VE FILMLERINDE VURGULANAN
FARKLI KADIN iMGELERI

Aydan OZSOY*

Yeni Tiirkiye sinemasi i¢inde kadin yonetmenlerin varligir ve 2000 sonrasi Urettikleri filmlerdeki hizli artis
dikkat ¢ekicidir. Hiilya Ugur Tanriover’in (2016) vurguladig: gibi Tiirkiye’de kadin yonetmenler son 10 yilda,
sinema sektoriinde yer aldiklar ilk 50 yila kiyasla 5 kat daha fazla film ¢ekmistir. Ulkemizde kadin filmlerinin
yapildigim1 ve arttigin1 goérmek son derece umut vericidir. Kadin yonetmenlerin ve filmlerinin artisi
sinemamizda kadin bakisinin, yaratict hikayelerin ve karakterlerin artmast anlamina da gelir. Farkli bakiglara
sahip 6zgiin hikayeler, Tiirkiye sinemasinin gelismesi, diinya dl¢eginde taninmasi ve goriliniirliigli agisindan da
hayati oneme sahiptir. Bu c¢aligma, yukarida vurgulanan onemden hareketle, Yeni Tiirkiye sinemasinda
yonetmenleri kadin olan filmlerin ‘yenilik¢i’ dilini, kadin bakist merkezinde anlamayi ve tartismayi
amaclamaktadir. Bu amagtan hareketle filmlerde yer alan kadin karakterlerin imgeleri iizerine odaklanan
caligma, filmlerin gorsel ve metinsel anlatilar1 lizerinden nitel analizler gerceklestirmektedir. Nitel analizler,
nitel bir siirece isaret eder ve derinlemesine betimleme ve yorumlama yapmaya calisir. Bu calisma, sectigi
filmlerde yer alan kadin karakterler ekseninde belirledigi kategoriler ¢ergevesinde betimleyici ve yorumlayici
film ¢oziimlemeleri yapmaktadir. Coziimlemeler, filmlerden segilen, kesit alinan sahneler ve kadin karakterler
iizerinden gergeklestirilecektir. Kategoriler, feminist film kuramindan hareketle, feminist film elestirisi
cergevesinde olusturulmustur. Calismada kadin yonetmenlerin filmleri baglaminda ne tiir kadin imgelerinin
sunuldugu ve bu imgelerin popiiler imgelerden nerelerde farklilastigi ortaya konulmaya calisilmaktadir.
Calismada ayrica, bu imgelerin, yonetmenlerin yenilik¢i oldugu varsayilan sinema dillerinde nasil kuruldugu
ve bu dilin egemen toplumsal cinsiyet¢i bakisa yonelik olarak ne tiir itirazlar barindirdigina yonelik sorulara da
cevaplar aranmaktadir. 2000 sonras1 donem, sinemamiz agisindan bir yandan yaratici bir siirece, diger yandan
kisisel sinemalarin ve yaratici yonetmen sinemalarinin 6ne ¢ikmaya basladigi bir doneme isaret eder. Bu
donemde yaratici ve 6zgiin filmleri ile dne ¢ikan kadin yonetmenlerden Pelin Esmer, Ceylan Ozgiin Ozgelik ve
Deniz Gamze Ergiiven’in birer filmi ¢oziimlemeler i¢in amaglh 6rneklem olarak secilmistir. Genis bir evren
icinden secilen bu Ornekler, yonetmenlerin kimlikleri, sinema anlayislart ve dilleri agisindan g¢alismaya
uygunlugu nedeniyle tercih edilmistir. Bu kapsamda seg¢ilen ii¢ film; Mustang (2015, Yonetmen: Deniz Gamze
Ergiiven), Ise Yarar Bir Sey (2017, Yonetmen: Pelin Esmer) ve On Saniye (2024, Yonetmen: Ceylan Ozgiin
Ozgelik)’dir. Yénetmenlerin yenilikci, yaratici ve cesur sinema dillerinin kodlari, iilkemizdeki kadin sorunlari,
hareketleri ve toplumsal kirilmalarla yakindan iliski igerisindedir. Caligma bu baglamda filmlerin politik
giiclinii de secilen ornek kadin karakterlerin varolus ve Ozgiirliik miicadeleleri baglaminda gostermeye

cabalamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yeni Tiirkiye Sinemasi, Imge, Feminist Film Elestirisi, Kadin Karakterler, Anlat:

* Profesor Doktor, Ankara Hact Bayram Veli Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Fotograf ve Video Boliimii,

aydanozsoy1969@gmail.com, ORCID: 0000-0002-4418-1021
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TARIH ANLATILARI DiJITAL PLATFORMLAR ARACILIGIYLA NASIL YENIiDEN URETILIi-
YOR: PERA PALAS’TA GECE YARISI ORNEGI

Can TUNCA*

Bu calisma, Charles King’in Pera Palas’ta Gece Yaris1 adli tarihsel incelemesiyle Netflix yapimi ayni adli
dizide yer alan tarihsel temsilleri; Hayden White’in tarih anlati kurami, Jean Baudrillard’in simiilasyon ve hiper
gerceklik kavramlar ile Edward Said’in oryantalizm teorisi olmak {izere ii¢ temel kuramsal gerceveyi esas
alarak karsilagtirmali olarak analiz etmektedir. Arastirmanin birinci asamasinda, Charles King’in eserindeki
tarihsel anlati ¢oziimlenerek anlatinin tarihsel baglamda nasil konumlandirildigi ele alinmistir. Ardindan
Netflix dizisinin bu anlatiy1 nasil dramatize ederek gorsel bir yeniden canlandirmaya doniistiirdiigli incelen-
mistir. Bu doniisiim, White’in romanesk tarih anlayisiyla, Baudrillard’in hipergergeklik olgusuyla ve Said’in
temsil sorunsaliyla birlikte degerlendirilmistir. Dizi, anlatiy1 yalnizca tarihsel baglamda degil, bugiiniin politik
ve kiiltiirel ihtiyaclar1 dogrultusunda yeniden kurgulanmis bir simiilakra olarak sunmaktadir. Bu yoniiyle metin,
sadece tarihsel degil, aynm1 zamanda kiiltiirel bellegin sekillenisine iliskin bir ¢oziimleme sunmaktadir. Sonug
olarak, kitap ve dizi karsilagtirmasi, gegmisin temsiline dair kurmaca, ideoloji ve kiiltiirel iiretim siireclerinin
nasil i¢ ige gectigini gostermekte; tarihsel kisilerin ve kiiltiirel normlarin anlatida da nasil yeniden yaratildigini
ortaya koymaktadir. Edward Said’in Oryantalizm kurami dogrultusunda ise hem kitapta hem dizide Bati’nin
Dogu’yu temsil etme bigimlerinin yeniden iiretildigi goriilmektedir. Ancak dizide bu temsil, artik iceriden ve
yerli unsurlar araciligiyla yapilmakta, dolayisiyla Oryantalizmin yeni bigimleri olusmaktadir. Ayrica kadin
temsili baglaminda, kitap tarihsel kadin figiirlerini sinirh rollerle ele alirken, dizi giincel feminist egilimlerle
uyumlu, aktif kadin 6zne sunarak toplumsal cinsiyet rollerini tersine ¢evirmeye ¢alismaktadir. Bu durum hem
tarihsel baglamin yeniden yazimi hem de toplumsal bellegin giincellenmesi anlaminda 6nemlidir. Sonug olarak,
bu analiz gostermektedir ki Pera Palas’ta Gece Yarisi, ister tarihsel bir metin isterse popiiler bir dizi olarak ele
alisin, temsil ettigi figiirleri sabit gergeklikler olarak sunmaz. Anlat1 tercihleriyle sekillenen, ideolojik olarak
cercevelenen ve tercih edilen kitlelerin taleplerine gore yeniden bigimlenen birer kurguya doniisiirler. Bu da
tarihsel figiirlerin medya araciligiyla nasil yeniden yaratildigini ve bu yaratimin toplumsal biling {izerinde nasil
etkiler biraktigini ortaya koyar.

Anahtar kelimeler: Pera, tarih, anlati, dizi

* Arastirma Gorevlisi, Yakin Dogu Universitesi Iletisim Fakiiltesi, e-posta: can.tunca@neu.edu.tr, ORCID: 0009-0000-1201-3739
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ARZUNUN ISIGINDA: THE LIGHTHOUSE’DA LACAN’IN KURAMIYLA PSiIKANALITIK BIiR
YOLCULUK

Reha Orgun UZUNSOY*

Sinemanin insan hikayelerini anlatma giicii ile psikanalizin insanin i¢ diinyasini ¢oziimleme ¢abasi, iki alanin
tarihsel ve kuramsal olarak birbirine yakinlik kurmasma neden olmustur. Bu baglamda sinema filmlerinin
psikanalitik kavramlarla okunmasi, karakterlerin ruhsal ¢atismalarini ve filmin alt metnini derinlemesine analiz
etme imkani sunmaktadir. Yonetmen Robert Eggers’in auteur bir yonetmen olarak filmlerinde psikanalitik
Ogelerden sikca yararlandigr goriilmektedir. Psikanalitik yontem, hem filmin alt metninin okunmasinda hem de
karakterlerin ¢ozlimlemelerinin yapilmasinda elestirmene kolaylik saglamaktadir. Bu calismada, Robert
Eggers’in yonettigi The Lighthouse (2019) filmi, Lacanyen psikanaliz baglaminda degerlendirilecektir.
Ozellikle Lacan’n ortaya koydugu ii¢c temel kavram olan arzu, jouissance (hazin tesindeki zevk) ve nesne a
(objetpetit a) gergevesinde film ¢ozlimlemesi yapilmistir. Filmde bas karakterler Thomas ve Ephraim’in, deniz
feneri 1s518na sahip olma arzusu etrafinda gelisen gerilimli iliskileri, Lacan’in arzu teorisinin temel
dinamiklerini yansitmaktadir. Ephraim’in 1518a duydugu yogun arzu, onun fallik eksiklikten kaynaklanan bir
tatminsizlik i¢inde oldugunu gostermektedir. Bu eksiklik, Lacan’in arzu kavramiyla ortiismektedir. Thomas’in
feneri denetlemesi ise fallusun sahibi olmasini ve iktidar1 temsil etmektedir. Ephraim’in, 1s18a ulasmak i¢in
karsilastigi engeller karsisinda hem aci hem de haz duymasi, Lacan’in jouissance kavramiyla
iliskilendirilmistir. Jouissance, tatminin Otesinde, kisinin arzunun pesinde kosarken yasadigi yogun ve
paradoksal duygusal deneyimi ifade eder. Isik ise, Lacan’in nesne a’s1 olarak tanimladigi ulasilmasi imkansiz,
eksikligi doldurma arzusu yaratan fantezi nesnesini temsil etmektedir Filmin sonlarina dogru Ephraim’in,
Thomas’1 oldiirerek fallusun (ve 1s1g¢1n) kontroliinii ele gecirmesi, erkeklik miicadelesi ile arzu nesnesine
yonelme arasinda kurulan baglantiy1 giiclendirmektedir. Ancak Ephraim 1s1ga ulastiginda, duydugu yogun
hazla birlikte biiyiik bir yikim da yasar. Bu an, Lacan’in jouissance kavraminin sinemasal temsiline doniisiir;
clinkii 6zne, ulasilamaz olani elde ettiinde, zevkin siirinda bir ¢okiis yasar. Bu durum, sinemanin sadece bir
anlati degil, ayn1 zamanda bilin¢dis1 ile iletisime gecen bir alan oldugunu gostermektedir. Calisma, The
Lighthouse araciligiyla Lacan’in kuramimni sinema baglaminda islerken, psikanalitik film analizinin ¢ok

katmanli yapisin1 da goriiniir kilmay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler:TheLighthouse, psikanalitik film elestirisi, Jacques Lacan, sinema ve psikanaliz

* Arastirma Gorevlisi, Samsun Universitesi Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Iletisim Tasarimi ve Y&netimi,

rehaorcun@gmail.com, ORCID: 0000-0002-4302-2926
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EKOFEMINIZM BAGLAMINDA MULKIYET VE SIDDET KAVRAMLARININ INCELENMESI:
STRAW DOGS (1971) FILMi ORNEGI

Irem YAVUZER*

Insanlik yaratilis mitinden itibaren kadini erkegin 6tekisi olarak temsil etmektedir. Bu durum 6zneyi rahatsiz
eden her bir varlig1 6ziin kendisi olmayan bir digeri olarak yansitir. Otekilik kavrami giiniimiizde de bir¢ok
alanda goriilmektedir. Psikanaliz merkezli ¢aligmalarin ¢ogu kadin imgesini, eril olanin kadina yonelik korkusu
tizerinden ele alir. Bir tabu nesnesi haline gelen kadin hem korkulan hem de arzulanandir. Cinsiyet farkliliginin
ve penis eksikliginin narsistik yara olarak adlandirildigir birgok psikanalist okuma, kadini 6¢ almak i¢in
bekleyen tekinsiz bir varlik olarak yansitir. Bu baglamda eril bakis, yok edici ve igdis edici kadin imgesini
siklikla kullanmaktadir. Erkegin kadina kars1 tutumu onu ilk arzu nesnesi olan anne bedenine gotiiriir. Yasaklar
ve otorite ile karsilasan 6zne bu konumda birinci engeliyle tanisir. Kimi zaman cinselligin kesfiyle birlikte
kadin korkusu bir kaginma hareketi olarak siddet egilimine doniisiir. Sahip olmak ve iktidar kurmak {izerinden
sekillenen eril aktarim kadini elde edilecek bir fetise veya nesneye indirger. Erkegin dogaya ve kadina
hiikmedici eylemleri ekofeminizmi, avciligi ve siddeti eril kodlarla 6rneklendirir. Tahakkiim altindaki doga,
ormansizlasma, avcilik, yozlasma gibi sonuglar kadina ve dogaya yonelik siddete yansir. Ezclimle toprak,
kadin, namus ve miilkiyet i¢e ice ge¢mis tabulara doniisiir. Ekosistem igerisinde ve patriyarkal sistemde
sOmiirge, sinir, ihlal ve isgal 6teki olanin siklikla maruz kaldigir durumlardir. Bati’nin Afrika’yi isgal etmesi ve
topraklarin ele gecirilmesi sonucu en ciddi ihlallerden biri haline gelen somiirgecilik, “Afrika’nin bekaretini
bozmak™ tabiriyle ifade edilir. Bu hususta imgelenen kadin diismanligi, kadin bedeninin ve cinselliginin
asagilandigina isaret etmektedir. Miilkiyet olarak doga, toprak ve kadin bedeni iizerinden yaratilan benzerlik
bugiin hala esit hak talep eden kadinlarin miicadele ettigi ayrimciligin basinda gelmektedir. Hem dogaya hem
kadina yonelik bu tahakkiim ve siddet, modern diinyanin kapitalist yaklasimlar1 ve hazcilik semptomlariyla
iliskisini devam ettirir. Ekofeminizm baglaminda eril sdylem kadinla yasanan cinselligi “avlamak” deyimiyle
es anlaml kilar. Avci erkek, avlanilan kadin ikiligi olarak ifadelendirilen baglam, kadini elde edilen bir iiriin
ve meta olarak temsil eder. Toksik erkeklik kodlariyla topraklar1 isgal edilen ve avlanilan kadin, miilkiyet ve
siddet kavramlarinin disil beden lizerinden tartisilmasini zorunlu kilar. Bu kapsamda c¢alismanin konusu
Ekofeminizm Baglaminda Miilkiyet ve Siddet Kavramlarinin incelenmesi olarak siirlandirilmistir. Film
seciminde Straw Dogs’un ele alinan kavramsal ¢erceve geregince uygun oldugu diisiiniilmektedir. Siddetin
kadin bedeni ve miilkiyet lizerinden bir fallus ikdmesi olarak aktarilmasi ekofeminist bakis yontemiyle ele

alinacaktir.

Anahtar Kelimeler: Miilkiyet, Siddet, Mizojini, Ekofeminizm, Straw Dogs

* Kocaeli Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Radyo, Televizyon ve Sinema Boliimii Yiiksek Lisans Programi,

e-posta: iremyavuzer@gmail.com
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SINEMADA KADIN VE DOGA ILIiSKiSi: BURASI SiZE GORE DEGIL FILMINE
EKOFEMINIST BiR BAKIS

Asena YILDIRIM KONYA*

1970’11 yillarda ikinci dalga feminizmle kadin hareketleri tiim diinyada yiikselise ge¢mis ve hareketin
savunucular1 kendilerini bir¢ok alanda ifade etmeye baslamislardir. Kadinlarin yasadiklari haksizliklari,
esitsizlikleri, ataerkil hegemonyay1 anlatmak ve doniistirmek i¢in bagvurdugu alanlardan biri de sinemadir.
Feminist diislince ile sinema sanati, klasik Hollywood sinemasinin hakim oldugu eril bakis acisinin alternatifi
kadin bakis acisini deneyimlemis, disil dilin imkanini arastirmis ve kadmin 6zne olarak varligint miimkiin
kilmistir. Yeni gelisen feminist teoriler 1s18inda kadinin sinemadaki anlatis1 da daha kapsayict ve goriiniir hale
gelmeye baslamistir. 1980°lerde gelisen ekolojik yaklasimli feminist hareket ile eril hakimiyet altindaki kadin
ve doga sOmiiriisiine dikkat ¢ekilmek istenmis ve sinema sanatinin doniistiiriicii giiciinden yararlanilarak
kadinin doga ile olan bagmn iyilestirici giicii {izerine filmler ¢ekilmeye baslanmistir. Ozellikle son yillarda
bagimsiz sinema Orneklerine bakildiginda, doganin kadin karakterlerle birlikte bir doniisiim ve direnis alani
olarak kurgulandigi goriilmektedir. Bu tiir filmlerde doga, mekan olmanin Gtesine gecerek hikdye anlaticisi
islevi goriir ve kadin karakterin yolculuguna eslik ederek birlikte var olan ve dontisen bir unsur haline gelir. Bu
caligsmada, sinemada kadinin doga ile bagini inceleyen ve 2023 yilinda gosterime giren Ceyda Asar’in senarist
ve yonetmenligini yaptig1 Burasi Size Gore Degil adli kisa film ekofeminist kuramsal ¢ergevede nitel arastirma
yontemlerinden gostergebilimsel analiz yoOntemi ile incelenmistir. Gostergebilimsel analiz ydntemi,
gostergelerin anlamlandirilmasini amaglamaktadir ve sinema alaninda bu yontemle goriintiilerde yer alan
gostergelerin tanimlanmasi ve ¢oziimlenmesi yapilmaktadir. Caligmada bu analizin secilmesinin nedeni ise
filmde sozel anlatimdan cok gorsel anlatima basvurulmasi ve gosteren-gosterilen iligkisi baglaminda
olusturulan kadin-doga iligkisi ve etkilesimidir. Filmde doga 6geleri bir isaret olarak ele alinmis, doga mekan
olarak kadinin sigmagi, doniisiim alani ve direnisi olarak kodlanmistir. Kadinin doga ile etkilesimli varolusu,
karakter temsilleri, mekan kullanimi, sozel ve gorsel anlatim Ogeleri ekofeminist kuramsal cercevede
incelenerek filmde kadin-doga temsili sorgulanmistir. Bu baglamda, insanlarin doga tizerindeki tahakkiimii ve
ataerkil toplum diizeni goéz Oniinde bulundurularak kadinlarin ve doganin birlikte hareket etmesi ve paralel
ezilme bigimlerine karsin bir araya geldiklerinde yasanan iyilesme siireci Burasi Size Gore Degil film
orneklemi tizerinden ekofeminist bir perspektiften anlamlandirilarak, sinematografik anlatimin toplumsal

cinsiyet ve ekoloji baglaminda alternatif ve doniistiiriicii bir sdylem gelistirdigi sonucuna varilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Feminizm, kadin, doga, ekofeminizm, sinema.

* Aragtirma Gorevlisi Dr., Dogus Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi Oyunculuk Boliimdi,

e-posta: ayildirim@dogus.edu.tr ORCID: 0000-0002-2278-8463
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KOYDE TEMSILIN DORT YUZU: TURK SINEMASINDA OGRETMEN, DOKTOR, iMAM VE
MUHTAR FiGURLERININ ANLATISAL DONUSUMU

Ozgiir YILMAZKOL*

Tiirk sinemasinda kdy; yalnizca bir cografi mekan, pastoral bir fon ya da nostaljik bir zaman vurgusu degil;
aynt zamanda devletin, gelenegin, ideolojinin, geleneklerin, doniisen degerlerin ve direnigin bir arada
olabildigi ¢ok katmanli bir anlat1 alan1 olarak karsimiza ¢ikar. Bu ¢alismada, kdy anlatilarina odaklanan filmler
araciligiyla, dort temel figiiriin (6gretmen, doktor, imam ve muhtar) sinemasal temsilleri incelenmistir. Secilen
her figiir, koy yasamindaki rollerinin 6tesinde, modernlesme, biirokrasi, ahlaki otorite ve devletin ideolojik
aygitlartyla iliskilidir. Louis Althusser’in “ideolojik aygitlar” kurami ile Stuart Hall’un temsil kurami temel
alinarak yapilan ¢oziimlemelerde, her meslek grubunun klasik (1960-1990) ve yakin dénem (2000 ve sonrasi)
Tiirk sinemasindaki yansimalar1 karsilastirmali bi¢imde degerlendirilmistir. Filmler araciligiyla kdy yasaminda
ogretmenin kamusal vicdani, doktorun modernlestirici misyonu, imamin ahlaki denetimi ve muhtarin yerel
iktidar1 nasil tagidigi; zamanla bu temsillerin nasil doniistiigii tartisilmistir. Ayrica secilen filmler aracilifiyla,
kirsal yasamin toplumsal tahayyiilde ve sinemasal bellekte nasil doniistiigii ¢ok katmanli bi¢imde analiz
edilmistir. Farkli zaman ve anlati bigcimleriyle farkli yonetmenlerin kamerasindan yansiyan hikayelerin
olusturdugu 6rneklem filmler lizerinden yapilan bu okumada, kdydeki meslek figiirlerinin temsili, sosyopolitik
doniisiimlerle birlikte diistinlilerek yorumlanmistir. Calisma, Tiirk sinemasinda koyiin temsil diizleminde
sadece toplumsal degil, ayn1 zamanda anlatisal doniisiimlere isaret eden bir izlek oldugunu gostermeyi
amaclamaktadir. Sonug olarak, kdy temali filmler meslek temsilleri lizerinden toplumsal degisimi, iktidarin
bicimlenigini ve kirsalin dramatik donilisiimiinii gézler Oniine seren anlatilar olarak degerlendirilmelidir. Bu
baglamda calisma, sinemanin kdyii yalnizca anlatmakla kalmadigini, ayn1 zamanda dontistiirdiigiinii ortaya
koymaktadir. Ayrica, kdy anlatilarina sahip Tiirk filmleri, yalnizca nostaljik bir gegcmise degil, ayn1 zamanda
toplumsal doniisiimlere, iktidar bi¢imlerine ve birey-toplum iliskilerine dair zengin bir ¢oziimleme zemini de
sunmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Tiirk Sinemasi, Ky Anlatisi, Anlatisal Déniisiim, Temsil Kurami ideolojik Aygitlar,
Meslek Temsilleri, Toplumsal Degisim

* Doktor, TRT Genel Miidiirliigii I¢ Yapimlar Dairesi Baskanlig1, e-posta: ozguryilmazkol©gmail.com, ORCID: 0000-0002-4150-4243

DiSIPLINLERARASI 0

SINEMA SEMPOZYUMU K Y
S i ¥

NiLUFER
Esbivssi

----- =




DiSIPLINLERARASI

SINEMA SEMPOZYUMU K . Y
A\ & /4 Fi%i
FESTIVALI

NiLOFER
BELEDIYESI

BURSA

www.califilmfest.com/sempozyum | sempozyum@udiss.org.tr




